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Philosopher’s rob

It’s worth the trip to Pointe-aux-Trembles to see Sculptures
Récentes by Carole Baillargeon. This Quebec City textile artist has
worked with clothing for over 15 years, and in this exhibit she presents
five dresses from the series La robe écrite and La robe cassé that are

inspired by the written word.

Built using a surprising array of materials and techniques, each
dress focuses on primal elements of human nature—the soul, memory,
seduction, abnegation. The seven-foot tall “Robe souvenirs,” made
after the death of her father, incorporates old clothing in row upon row
of braided and knotted fabric. “Unlike in the Eastern philosophies,
Western society often ignores the place of death in the lifecycle,” Bail-
largeon says. “Using textiles, | try to address the hidden issues of
impermanence, vulnerability and the fear of death.”

In other works she incorporates the more traditional sculptural ele-
ments of wood, metal, wire and resin, alongside glass balls, fishing
lures and synthetic hair. The literary sources, use of materials, scale
and colour used in each dress successfully elicit an emotional reaction.
At the Maison de la culture Pointe-aux-Trembles (14001 Notre Dame E.)

until June 2. Info: 872-2240. ®@
—Christine Redfern
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Droles de robes

aviez-vmle’nztmbea
pour terme
latin rauba qui signifie butin,
d’oll le verbe dérober? Dans son
exposition au Musée Marsil inti-
tulée « La robe écrite », Partiste
Carole Baillargaon se penche sur
la perception qu'ont différents
auteurs de la robe en tant qu’objet
créateur de sens.

Débordante  d'imagination,  Carole
Baillargeon utilise une grande diversité de
rmmnauxpourconfecuonnerdesmbes
qui ne seront jamais portées : bois, tissu,
résine acrylique, fibre de verre, billes de
verre, fils de fer ou de laiton, métal, cheveux
synthétiques, Suedetex, clous, hamegons,
plumes, boucles de ceintures, boutons...
Six grands archétypes de robe sont entre
autres représentés dont les titres sont
assez évocateurs, et parfois empreints d'un
certain humour :la Robe appét (faite a par-
tir dhamegons et de filets de péche), la
Robe de Iabnégation, la Robe de la folie et
de la liberté, la Robe souvenirs, la Robe étre

ou paraitre et enfin la Robe dme. Chacune |

28octobre2004voirmontréal

est accompagnée d'urfe citation d'auteur;
on peut ainsi lire prés de la Robe ame les
lignes suivantes de Jacques Poulin : «
Selon ma théorie, 'dme ne se trouvait pas

Lap'mw*ﬁmsprﬁtl‘y

vais ! ou Le retour
robe-mer, I999-2000
Tailledincumboisdeﬂ

peuplier, tissu.
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East meets west:
BAILLARGEON’S “ROBE SOUVENIRS”
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a l'intérieur du corps, comme on le croyait
généralement, mais plutot a l'extérieur....]
Elle ressemblait 4 une longue chemise de
nuit, légére, transparente et vaporeuse. Au
moment de la mort, elle quittait le corps et
flottait quelque temps dans l'air; a la manié-
re d'un fantdme, avant d'aller rejoindre les
autres ames dans le ciel. »

La robe — qui représente ici le vétement
féminin par excellence, méme si lartiste
tient & préciser qu'a ses débuts elle était
portée par les hommes — symbolise ainsi la
femme sous de nombreux aspects :
femme-enfant, femme-siréne aux charmes
redoutables, femme sensuelle, fragile, sou-
mise, contestataire, endeuillée ou vaporeu-
se... Le vétement est alors un instrument,
une protection, une €corce, Ou encore un
message de séduction, de pudeur, dabnéga-
tion, de deuil, de folie, de liberté ou d'em-
murement.

Le Musée Marsil est situé a Saint-Lambert
au 349, rue Riverside, (450) 923-6601. 1l est
ouvert au public les mardi,mercredi et ven-
dredide 10 ha 17 h,lejeudide 10 ha20

dési . .h et les week-ends de:11+ha {7 h.m- -
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LA ROBE DANS
TOUS SES ETATS

Ia RObe éCI'ite, une exposition

de Carole Baillargeon présentée au Musée Marsil,
_nous parle du féminin, de robes-personnages

et de littérature.

La Robe de Pabnégation, 'un des six grands archétypes

m par Carole Baillargeon.
photo / Louise MICHAUD

ans une salle qui ne ressemble
pas & une salle d'exposition, des
robes impossibles a porter, des
robes-personnages qui compriment en
elles des histoires personnelles et des

Carole Baillargeon:

recherches sur les matériaux textiles. Le
batiment date de 1750. Les poutres du
plafond de la salle du rez-de-chaussée
sont lisses de la patine du temps et les
planchers vemis refletent une lumiere

feutrée et oblique: le lieu est déja chargé
dhistoire et on est loin de l'espace
d'exposition blanc et vide auquel nous a
habitués l'art contemporain. Il y a des
citations sur les murs qui nous intro-
duisent dans l'univers de Carole’
Baillargeon et, précédant chaque
ceuvre, des titres de textes qui ont bercé
leur gestation: Les Robes du sang de
Josée Coulombe, Une petite robe de
féte de Christian Bobin, Suife pour une
robe de Louise Warren..

CES ROBES QUI NE SONT
PAS DES ROBES
Six grands archétypes sont
exposés. Il y a entre autres la Robe
appat, séductrice semi-organique rouge
et veloutée, dont larriere fissuré laisse
voir un intérieur hérissé de centaines
d'hamegons a plumes débordant en
forme de traine vers I'avant de la robe. Lui
répondant avec une égale force, il y a la
Robe de l'abnégation, étrange béte a
forme humaine lovée sur elle-méme, faite
de longs cheveux synthethues appliqués
au point noué (un & un) sur un
mannequin de couture. Au premier, il y a
la Robe dme, dorée et translucide, au
cceur ponctué de billes, faite de filaments
de fibre de verre et de laiton oxydé au
plexus et aux pieds, ainsi que la Robe étre
ou paraitre, demi-sirene couchée,
exosquelette rigide a I'intérieur ciselé qui
se contemple dans un miroir. Y trone en
reine la Robe souvenirs, suspendue,
immense, sorte de monumental manteau
de deuil composé de lanieres de tissu
tressées, nouées et encrées, coulant en
rivieres sur le plancher autour.
L'exposition contient également une
maquette de la Robe de la folie et de la
liberté, des ceuvres d'une série anté-
rieure (Le Corps cassé), objets ludiques
et manipulables qui parlent d'enfance,
d'éducation et de mémoire (La Ballerine,
Le Tricotin, La Berceuse qui fait non..)
ainsi qu'une série de petits tableaux,
Dessins de fil.

METAPHORES ET
METAMORPHOSES
Lartiste nous a habitués a une
pratique hybride entre l'art contemporain
et les métiers d'art, caractérisée par des
recherches sur le textile et Ihistoire du
vétement. Ici, elle ous parle surtout de
ce dernier dans la relation qu'il entretient
avec le corps, la pudeur, le féminin et
lidentité. Du vétement-protection et du
vétement-séduction, qui sculpte le corps
de la femme tout autant quil en est
I'empreinte. Méme si la question du corps
a déja été beaucoup traitée, il semble
bien que Baillargeon ait encore énormé-
ment a dire sur la relation complexe
qu'entretient le vétement-parure avec
lidée du corps camouflé. www.musee
marsil.org »

NATHALIE GUIMOND"

Jusqu'au 7 novembre
Au Musée Marsil
Voir calendrier Arts visuels

Réagissez a cet article sur
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elle qui incarne le mieux les
Cpra(iques hybridant les métiers
d'art (le textile notamment) et
|'art contemporain semble par-
venir plus que jamais & communi-
quer ses idées sur l'art, & partager
son savoir sur le textile et, si on
peut le dire ainsi : @ exprimer ses
réflexions personnelles et ses sen-
timents profonds'.

Depuis une dizaine d’années, la
production de Carole Baillargeon

s'articule autour de recherches sur
le textile et I'histoire du vétement.

humain. [...] Le corps qui est fibres,
par ses cheveux, sa peau, ses
nerfs... Et puis, il y a la crainte
supréme. |1y a la peur de ['oubli
tout jamais, celle de l'inutilité de
son passage transposée dans le
textile. Caril n'y a pas d’age tex-
tile. Ce qui fait peur dans le papier
et le tissu, c’est la peur de la mort,
de la finitude. » Cette réflexion
apparait exemplaire de I'engage-
ment de I'artiste envers I'art
textile, dont les conditions
s'inscrivent autant dans sa pro-
duction passée, notamment dans
la série Armures (1991), que dans
ses sculptures récentes: cing

de récits littéraires et poétiques. La
Robe dme, toute en transparence,
s'élance dans un tourbillon de fibres
de verre. La Robe appat, mi-végé-
tale, mi-animale, taillée directe-
ment dans le cédre et recouverte
de SuedeTex rouge, de plumes et
de mouches a péche (fabriquées
par l'artiste ) ; attire autant qu’elle
pétrifie. La Robe de la folie et de la
liberté, faite de tiges d'acier oxy-
dées et entremélées, est encore
plus exubérante. La forme désar-
ticulée s'étend sur un lit de
boucles de ceinture orphelines.
Puis, I'imposante Robe du sou-
venir trone sur cet

méme n'est pas sans évoquer
une certaine animalité (bestialité,
instinct, voire cette «inquiétante
étrangeté » directement
empruntée au vocable freudien.
Mais le plus remarquable, c'est
de constater que tout ce qu'on
peut penser et écrire sur une
ceuvre de cet ordre est suscep-
tible de révéler une part de soi-
méme, Elle suscite en effet des
réactions affectives : du plaisir
ou de la douleur. En plus de cet
investissement de I'affect (de
I'artiste comme du spectateur)
qu’elles mettent a jour, ces sculp-

d’habits improbables. Fruit de
I'agencement de dizaines de
bandes de tissu tressées et de
neeuds enduits d'encre noire, elle
s'apparente a un grand manteau,
dont l'ouverture permet de voir
I'intérieur. Ici, c’est le décés du
pére de l'artiste dont il est ques-
tion, le processus du deuil étant a

tures Il par-dela leur
effet dramatique, toute la
capacité des formes @ produire
du sens. Comme I'affirme Carole
Baillargeon, c'est en fréquentant
les ceuvres de Jana Sterbak
qu’elle a constaté |'importance
du choix des techniques et des
matériaux qui « participent de
fagon active aux propos de
I'ceuvre ». Le travail de Carole

le bois se prend pour du suéde
(Robe appat, 2001), les armures
qu’'on croit tressées de papier
sont faites de cuivre (Scriptura,
1993-1994). On est dans ['univers
du simulacre et devant un travail
dont le rendu est proche de la
tradition des métiers d’art. C’est
sans doute pour cela que certains
peuvent formuler des réserves a
|'égard de son travail. Peut-8tre
aussi parce qu'il se situe a la
limite entre I'art contemporain et
les métiers d’art ; n"étant ni tout a
fait I'un ni tout a fait 'autre. Mais
cela n’explique pas tout. Comme
I'a déja écrit Chantal Boulanger en
1996 : « La modernité qui prénait
I'abolition de la référence a la
figure, humaine ou animale, avait
favorisé un art autoréférentiel et
autosuffisant, un art de la raison,
détaché de l'affect, qui tendait
vers une épuration formelle et la
seule délimitation de sa spéci-
ficité. Les objets de Baillargeon
nient cette logique “. » On peut

I'ceuvre dans le procédé méme de
réalisation de cette sculpture.
Cependant — et cela est exem-
plaire du travail de Carole
Baillargeon —, I'histoire person-
nelle est vite transcendée par la
portée plus « universelle » de
I'ceuvre. Et cela n’a rien d'étonnant
puisque ce procédé prend sa

encore le dire de cet ensemble

de robes ot perdure cette double
marginalité du travail de Carole
Baillargeon. Une marginalité
inscrite autant dans les références
figuratives chargées d'affect que
dans la facture artisanale et per-
sonnelle. ¥

Baillargeon comporte d'autres CAROLE
similitudes avec celui de Jana BAILLARGEON, La
Sterbak. Comme on peut le dire \'/"be GLrite, 2061,

’ P4 'ue d'ensemble de
feses vobe's —quonpenseala po.poction. A
controversée Vanitas, robe de Vavant-plan, Robe
chair pour albinos anorexique ppat. 145 X 28 X 46
(1987) ou a Télécommande

cm. Bois recouvert
(1989), deux crinolines de SuedeTex,

Et elles n’ont jamais été aussi
bien mises a profit que dans sa
production récente présentée en
septembre dernier a la galerie
Trompe-I'eeil. Une production dans
laquelle on pergoit toutes les
possibilités de significations de la
forme : autant a 'égard du pro-
cessus de fabrication de I'objet
que dans le choix des matériaux.
En outre, I'expérimentation
récente du bois et du métal a
permis a Carole Baillargeon
d'identifier les causes de la
méfiance que suscite encore l'art
textile, et cela malgré des décen-
nies d'art éphémére : «On s’en
méfie pour sa potentialité de
dégradation, écrit-elle. Pour son
absorption de I'atmosphére, de
son environnement, de ses
polluants. Sa vulnérabilité. Tout
ce qu'on retrouve dans le corps

sculptures interpellant aussi nos
propres comportements vestimen-
taires, le corps, voire I'identité
féminine. Cette production récente
permet également d’envisager la
double marginalité de son travail
sculptural.

LA ROBE COMME
UN DOUBLE DE SOI

Aux cing robes-sculptures
s'ajoutent douze petits tabl

source dans des rites d'origines
irlandaise et écossaise, consistant
a nouer et a accrocher des bouts
de tissu aux arbres en guise de
priére ; une pratique partagée
également par les

bouddhistes.

A cette éloquente Robe du
souvenir répond, avec une égale
intensité, I'inévitable Robe de
I'abnégation ponctuant
I'ensemble d'une note encore
plus grave. Troublante et drama-
tique comme peuvent ['&tre cer-

taines repré ions du corps

objets, Douze idées de robe en
prévision du pire, une série
d'études pour de futurs projets. Ce
titre, inspiré du recueil de poésie
de Tania Langlais, nous introduit
dans l'univers littéraire de Carole
Baillargeon dont est empreinte
toute cette production. En effet,
chaque sculpture condense des
histoires personnelles, des
recherches sur le textile et s'inspire
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— qu'on pense a celles de la pein-
ture de Francis Bacon —, cette
sculpture est faite de longs
cheveux synthétiques appliqués
au point noué sur la forme d’un
mannequin. Les cheveux noirs,
posés un a un, forment une veste
sombre aux extrémités sans
issues rappelant les camisoles de
contention. Cette masse sus-
pendue et emprisonnée sur elle-

motorisées dans lesquelles pou-
vait se mouvoir une performeuse
—on peut le dire aussi de celles
de Carole Baillargeon : elles sont
des métaphores de la persona,
«cette projection sociale du moi
que I'on endosse et dont on se
débarrasse comme d’un
vétement *»,

LA DOUBLE
MARGINALITE DU
TRAVAIL DE CAROLE
BAILLARGEON

Comme I'a déja noté le critique
d'art Jean Dumont en 1991, ilya
non seulement dans I'ceuvre de
Carole Baillargeon une «lisibilité
de la critique » — et cela apparait
encore plus évident aujourd’hui
—, mais aussi un «aveu de la
tache3». On y percoit toujours les
traces du travail manuel, la
dimension artisanale du travail de
I'artiste. Dans plusieurs de ses
pigces, elle simule des textures:

Carole Baillargeon,
La robe écrite
Galerie Trompe-I'cil,
Sainte-Foy

12-30 septembre 2001

NOTES

. Carole Baillargeon n'en est pas & ses
premigres armes: elle a participé
plus d'une centaine d‘expositions ;
elle a réalisé plusieurs ceuvres
d'intégration a I'architecture, a
bénéficié de maintes bourses et
tequ de nomhreuses mentions, dont
le Prix rayonnement international
décerné par le Consell de la culture
de la région de Québec, en janvier
2000,

. Diana Nemiroff.

. Jean Dumont, «Corps & corps avec la

mémoire », Le Devoir, 16 novembre

1991, p. C-16

Chantal Boulanger, « Carole

Baillargeon: I'autre, [a séduction »,

Espaces baroques et figures

allégoriques. Centre d'exposition de

Bale-Saint-Paul, 1996, p. 5-6.
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